Visione

antropomorfica

di MARIO DIACONO

UANDO la scultura subisce le tentazioni. come

la pthura, della materia, del movimetno, del puro
gesto, che significano anche:  disumanizzazione, rivolta,
asocialita, atteggiementi negatici perd non dell’artista
mna dallartista desunti alla realta, & logico allora se-
gnare un confine a quello che é stato fino a poco fa il
concetto di scultura, ¢ cominciare a tvaugare, a explo-
tar «ltro terrcno. forse un altro regno. Rimane tuttacia
una continuita clementare, in termini di legai supreme,
fra lantico ¢ il nuovo. Infatti, ad esempio. tanto nel-
Fintormel delle ultime ceramiche di Leouncillo che nei
miti in ferro a tre dimeasioni di Colla, il problema for-
male della scultura rientra nella condizione originaria
propria ad essa: risoltere il rapporto tra una massa tri-
dimensionale e lo spazio. La quadlita dell’atteggiamento
di una massa nello spazio é gia un fatto che riguarda
lo spirito: che esse rappresenti una figura umana o che
sia incece un frammento di roccia appena defini‘o da
un umore particolare,  l'equazione formale non cam-
bia. La discriminazione tra Uantico ¢ il nuovo é violen-
ta invece quando si passa a un esame culturale ¢ socio-
iogico delle opere, esame che completa quello artistico
¢ che ci serve a formulare un giudizio di valore. che sia
oltre cioé il semplice giudizio di gusto.

L'antico e il nuovo non sono mai stati due catego-
rie estetiche. Spesso rappresentano une fedelta al pro-
prio mondo morale. o una ribellione al mondo morale
della socicta. Nella scultura di De Laurentiis, soprat-
tutto nella direzione espressionistica degli ultimi lacori,
ci troviamo dacanti ad una posizione scultorica che di-
batte i suoi problemi su ambedue i versanti dell’antico
e del nuovo. E per antico s! intende la continuita nel-
Puomo del valore della cultura, per nuovo [lattacca-
mento esclusivo alla produzione della propria sensibilita.
Come comportamento ideologico, De Laurentiis recu-
pera nelle sue forme i valori della plastica dei primitivi
e, aggiungo. dei primitivi pre-umenisti ¢ pre-rinasci-
mentali, oltre che di quelli delle carie arti cosiddette
« seleagge ». E° difatti tipico in lui il tormento espres-
sivo sul posteriore (spesso con risultati anche pia vi-
tali) alla pari che sul lato anteriore della statua, tor-
mento che Roger Fry aveva ben messo in luce, con-
frapponendolo al comportamento della  plastice euro-
pea. nel suo saggio sully scultura negra. De Laurentiis
rimane cosi legato a una cisione antropomorfica del-
Fuomo, di se stesso. e non per un ritardo culturale ma
per la continuitd di una « poctica », la quele del resto
o strettamente lesata ai dati antropoctd‘urali dell « in-
dividuo » De Laurentiis.

Il quale. quanto é attaccato alla sua religione antro-
pomorfica. tanto & percorso dai fremiti della pura ma-
cerazione sensitiva, da un bisogno della scultura come
shalzo e dissonanze di volumi ¢ puro graffo. incavo.,
frattura, lacoro intensivo della superficie. Ma. come sup-
porto di questa sens'bilita espressionistica, ideologia
di De Laurcntiis, cioé il suo credo culturale. rimane
spessn solo ideologia. o. per edoperare un linguaggio i

specifico, rimane rettorica di determinate strutture pla-
stiche. Per sollevare da terra i volumi nei quali si espri-
me una poetica di plastica violenza. egli rimane fedele
a dei dati anatomici, che ritornano formalmente inca-
riati in diverse statue (i conici tronconi delle gambe)
danno dila sua «figurativita » una intonazione contrad-
ditteria, poiché egli vuole pregiudizialmente salvare
Fumano, rinunciando a condurre alle cstreme conse-
guenze distruttive, ma in altro senso formale costruttive
e ricostruttive, i dati di qualificazione di taluni elementi
della rappresentazione riscontrabili nellu nostra me-
ditazione quotidiana sulla realta.

lo penso che De Laurentiis non abbia difficolta ad
ammcttere che i suo lavoro é ancora un lavoro di crisi,
ma che poiché la crisi dovra pur trovare la sua catarsi,
la sua liberazione totale nella forma, egli dovra com-
picre una serie di rinuncie culturali ¢ mentali, dovra
conscntire a perdere la sua anima figurativa (sul cer-
sante dell'antico) se vuole veramente salvarla (sul ver-
sante del nuove). 1l suo talento plastico glicne da tutti
i mezzi. Gia nelle ultime opere l'acuta percezione del
talore tattile, psicologicamente vergine, della superficie
scabra. della pura deformazione formale sull impianto
concettuale figurativo, si fa portacoce di una intensifi-
cata apprensione e sofferenza della realta. Non di una
realta formalistica, che ci si presenta sotto aspetto di
oggetti i quali valgono al nostro spirito solo per quanto
lo lasciano insoddisfatto e teso a una verita pit essen-
ziale, ma di una redlta fatta di contenuti pienamente
pertinenti alla nostra esperienza storica, pressati come
siamo fra le forze del visibile colgarizzato. destituito
ormai di ogni autentico rituale umano. ¢ le forze del-
Lincisibile che dal fondo del nostro io socialmente re-
presso ed inibito ci lanciano continuamente il loro mes-
saggio di crisi della liberta.
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